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a formacéo da capoeira moderna no Rio de Janeiro.

Resumo: Como manifestacdo cultural e representacdo ddiddele brasileira construida ao
longo do século XX, a capoeira € pratica esportivis, danca, musica e para muitos uma
filosofia de vida. A capoeiragem no Rio de Janeimaquistou poder e fama no periodo do
Império, fora perseguida e desarticulada no iné@oRepublica, mas sobreviveu dentro da
cultura popular, sobretudo ligada a malandragemasetentativas de esportizacdo da pratica. A
partir de meados do século XX se expandiu atrav@suwmha narrativa modernizante.
Abordaremos 0 momento em que capoeira carioca aesam crescimento no Rio de Janeiro,
formando um modelo que progressivamente vai sen@téonalizando. Para perceber esta
formacdo analisamos a partir da contribuicdo da dn@noral dos alunos do mestre Parana
(Osvaldo Lisboa da Silva) a construgdo de uma dederaticantes da capoeira na zona norte da
cidade carioca, e consequentemente suas agéneraso dntuito da lancar novos olhares e
guestionamentos sobre a capoeira e sua “moderfiidade

Temos hoje em torno da capoeira um constante debaie suas identidades, suas
raizes e memorias, sobre as trajetorias de divalessseus personagens que capoeiristas,
pesquisadores e curiosos buscam como referén@aspas atividades e discursos. Este debate
pode ser encarado sob duas perspectivas: umaangeutra externa. Dentro do universo
capoeirista estas diferentes identidades sdo rdasrconstantemente combinadas a interesses,
pessoais ou coletivos, para justificar tradicbes géo a todo instante reinventadas. S&o
reinventadas em resposta as demandas criadaslag@eseentre seus agentes, como também
nas relacdes deste universo com as varias readidsglgiais em que estdo inseridas. Na
perspectiva externa do debate — sobre as idenidadesentes na Histéria da capoeira —
pensadores diversos, antropélogos, historiadoresiolegos, pedagogos, profissionais de
Educacgéo Fisica, questionam a construcdo das Gemlida capoeira abrindo assim novas
possibilidades de se encarar o passado e o0 predeste complexa manifestacdo cultural
brasileira, bem como interagindo com os seus ej&inda temos aqueles que transitam entre
estes dois polos, entre 0 mundo académico e a@rétipoeirista, 0 que é muito comum e
enriquecedor ao debate.

A partir dos depoimentos dos alunos do mestre Baf@svaldo Lisboa dos Santos)
estamos levantando questdes que problematizamdasdes da capoeira, que apesar de ser uma
manifestacdo cultural multipla e apresentar difegasmregionais e de linhagens, hoje € notada e
representada, ndo apenas por expectadores masriggubgrande parte de seus praticantes, em
sua unicidade cultural. Existe um discurso modami& que ganha forca em meados do século
XX que se confunde com o processo de mundializdeacapoeira, exigindo-lhe um razoéavel
grau de generalidade. Nado sdo apenas as demandeadalégicas que |Ihe imprime a
necessidade de uma identidade coesa e bem defimids, também toda a gama de
transformagdes sociais sofridas durante o periodo.

Nas entrelinhas e nas omissfes do discurso ofiolale a histéria da capoeira, onde a
tradicdo baiana e seus ilustres personagens éafda com especial destaque, alguns fatores
foram negligenciados, caindo estes no esquecineenggndo desprezados na reinvengao da(s)
tradicdo(des)da capoeira moderna. Como esclarece Catroga od@dembrar e esquecer, é
caracteristico da memoria, “sempre seletiva”, eafga maior for a dimenséo coletiva e
histérica da memoria, maior serd a margem para &rstencao’ e para 0 seu uso e abls®
discurso oficializado como “tradicdo da capoeira’vérifichvel através de publicactes
especializadas e midias que trabalham com o temdstas, literatura, videos, filmes,
documentérios, propaganda turistica, paginas edizaclas na internet), como também nos
espagos proprios as praticas da capoeira (acadenmites, eventos diversos), principalmente
através da tradicdo oral. Até mesmo algumas olmadémicas, principalmente as pioneiras,
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caem na mesma armadilha de legitimar a “reinvedgdtvadicdo” capoeirista, onde a vertente
baiana figura como berc¢o solitario da préatica moae© nosso problema é entender como a
tradicdo carioca figurou na formacdo da capoeirglema e até que nivel suas herancas
penetraram na estrutura que resultou do contate astdiferentes vertentes regionais.

Acreditamos, com bases na tradicdo oral, como també parte na crescente
bibliografia sobre o tema, que a migracdo de caistes baianos para o Rio de Janeiro foi
crucial na formagéo de uma rede de grupos de aapeefjue destes sairiam a base do que hoje
€ praticado como capoeira ndo s6 na cidade cacmoa no resto do mundo. Entendemos que
este processo se dera através da relacdo complggadderentes modalidades ou “escolas” da
capoeira, com destague para a capoeira carioga@ gapoeira baiana, que dentro do contexto
de modernizacdo social do pais (relacionado a fgimade uma economia e poderes
progressivamente inseridos no mundo capitalista)agsistir 0 estreitamento ou — para usar 0s
termos de David Harvéy- a compress&o do espaco/tempo existentes enff@ssiando assim a
um contato cada vez mais intenso, uma aproximaeadsuds relacdes, onde as diferengas
regionais foram forcadas a um rearranjo, ndo sm@orpoderem mais viver isoladas (ou mais
isoladas, pois o0 contato entre elas ja existianactambém pelas novas exigéncias e demandas
sociais derivadas das mesmas transformacdes qupriotém o espago/tempo de toda a
estrutura social do pais no periodo em questéo.

Porcapoeira modern&ntendemos a pratica que se desenvolveu na sequtdde do
século XX, reivindicando legitimidade e exclusivdgade origens conforme vai se afirmando
como representante da capoeira dentro e fora deilBea ponto de qualquer capoeirista,
independente de lugar — e de sua territorialidagedfica — reconhecer os discursos, corporais
e verbais, de seu interlocutor. Esta modernidadmdaeira esta intimamente ligada as diversas
transformagfes da sociedade brasileira, politieasnémicas e culturais. Hoje a capoeira
tornou-se um dos mais importantes “produtos” deod=gdo e representante da cultura e da
identidade brasileira. Esta interligada aos ciosude valorizacdo de culturas étnicas dentro da
rede global de cultura. A capoeira moderna é umaiotura que se forma a partir de diferentes
identidades e territorialidades capoeiristas emtsteaté meados do século XX, numa cultura
que se inseriu (ou vai se inserindo) no mundo dilddo. J& que podemos “dizer que existe
uma relacdo dialética entre a reorganizacdo do#étérs e a reconstrucao obrigatoria das
identidades® é justamente através dela, desta modernidade agmeica e de suas
reterritorializacd® que estas identidades vdo sofrer uma forte relagiis uma nova re-
invencao resultando em novas identidades que dédam proeminéncia neste processo de
mundializa¢éo ou globalizagéo da préatica.

O conceito de modernidade é rico e multiplo emcapiiidade. Aqui entendemos
modernidadecomo um periodo especifico, e que em sua histade imprime nos multiplos
espacos um conjunto préprio de caracteristicasiaiéalidades. A modernidade € assunto
abordado por diversos estudiosos. Seguindo os pasdiarvey € possivel compreender a
modernidade através de sua relacdo com o modernistadernismo como conjunto de
movimentos de “artistas, escritores, arquitetospmusitores, poetas, pensadores e filésofos”
que procurou compreender a modernidade e de al§omma intervir neste processo como
“vanguarda”. Seguindo tendéncia etnocéntrica, psieesso que se inicia na Europa, vai ser
“exportado” para todo o globo e penetrar nas sacies distintas culturalmente de muitas
formas, mas sempre atendendo a légica das relaebe-periféricas. O Brasil participa da
modernidade a partir desta perspectiva que nasadtdécadas chamavam de “terceiro mundo”
ou de “subdesenvolvido” que hoje, dentro das noasenclaturas para os velhos sistemas de
hierarquizacao internacional dos paises, chamdafndergentes”. Como sendo mais “distante”
do centro espago-temporal do capitalismo sempéeesst‘atraso” e buscando se aproximar do
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desenvolvimento modelo. E o econémico, as relagdesdbmicas, que tomam como dimensao
determinante quando evocam esta perspectiva higtardo mundo, mas o social sempre esta
em dialogo com o econdémico, como o politico (o ppdertanto estes valores e todas as suas
formas de representacdo compartilham de fontes m®reuapontam também para projetos
comuns. E com esta “emergéncia’ que a capoeirarget® no mundo, como “produto”,
também, mas como a voz dos brasileiros para aasoatituras, num mundo onde alguns ja
véem uma “pos-modernidade”, ou “modernidade taalieginda uma “modernidade quui&a”

Para a “histéria do modernismo como movimento iestéa obra de Baudelaire parece
ser referencial. Em suas concepcfes a “modernigladgansitorio, o fugidio, o contingente; é
uma metade da arte, sendo a outra o eterno e avetutAutores diversos de todo o mundo
“enfrentaram e tentaram lidar com essa sensac@saladora de fragmentacao, efemeridade e
mudanca cadtica’. Para aqueles que tentavam decadiras mudancas a modernidade se
ofereceu como um conjunto de desafios e oporturilddarvey diz:

“se a vida moderna esté de fato tdo permeada patale do fugidio,
do efémero, do fragmentario e do contingente, hdunahs profundas
consequéncias. Para comecgar a modernidade naoresmstar sequer o seu
proprio passado, para ndo falar do de qualquenosteial pré-moderna [...] A
modernidade, por conseguinte, ndo apenas envolagmptacavel ruptura com
todas e quaisquer condi¢Bes histéricas precedetuey) € caracterizada por
um interminéavel processo de rupturas e fragmensaigfiernas inerentes. Uma
vanguarda sempre desempenhou, como registram Hogdddrger, um papel
vital na histéria do modernismo, interrompendo tedotido de continuidade
através de alteracdes, recuperacgdes e repressaEsgaComo interpretar isso,
como descobrir os elementos ‘eternos e imutaveisheio a essas disrupg¢des
radicais, é o problema®.

A modernidade como recorte temporal pode ser edaazamo alicerce e ao mesmo
tempo palco das grandes transformacdes que precedealidade globalizante atual. E um
periodo de estruturacdo de paradigmas econdmiobsc@s e culturais que servem como base
de sustentacdo dmodus vivendique parece conquistar sociedades por todo o planet
integrando-as numa grande rede. Processos

“atuantes numa escala global, que atravessam iir@st@acionais,
integrando e conectando comunidades e organizegd@svas combinacdes de
espaco-tempo, tornando o mundo, em realidade e »geriéncia, mais
interconectado®.

Conforme demonstra Harvey o termo “moderno” € raatigo, mas

“0 que Habermas chama geojeto da modernidade entrou em foco
durante o século XVIIl. Esse projeto equivalia a artraordinario esforgo
intelectual dos pensadores iluministas ‘para dadeer a ciéncia objetiva, a
moralidade e a lei universais e a arte autbnomaterasos da propria logica
interna destas’. A idéia era usar o acumulo de ecintento gerado por muitas

® Autores como Harvey, Bauman e Hall sdo alguns destes pensadores que tentam lidar com as
transformacdes que afastam as sociedades da modernidade que marcaram o mundo nos séculos XIX e
XX. A partir da relagdo entre modernidade e pds-modernidade eles discutem suas caracteristicas, seus
mecanismos, mesmo que estes autores tenham toda a cautela em aceitar esta “pds-modernidade”, que
para eles seria mais uma continuidade, um desdobramento do “moderno” do que uma nova realidade
social.
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pessoas trabalhando livre e criativamente em bd@@mancipacdo humana e
do enriquecimento da vida diari&”.

O pensamento iluminista influencia as revolu¢cfesylresas bem como os diversos
agentes implicados no também revolucionario pracdesindustrializacdo efetivado na Europa
a partir de Inglaterra e dos paises mais capitilizgue progressivamente comporiam o centro
da estrutura capitalista. Estes marcos séo refarspacos-temporais tradicionalmente tidas
como inauguradores da modernidade.

Alguns dos pensadores que trabalham o tema da mddde vao enxergar o ideario
iluminista com menos otimismo. As brutalidades éouto XX vdo gerar uma desconfianca em
torno do “projeto iluminista” de modernidade. Palguns, ao exemplo de Horkheimer e
Adorno emThe dialectic of Enlightenmel(1972), o “projeto do lluminismo estava fadado a
voltar-se contra si mesmo e transformar a buscandancipacdo humana num sistema de
opressdo em nome da libertagdo humahEhtre o otimismo dos pensamentos iluministas e os
protestos daqueles que testemunharam os graveempeasbgerados pela aplicacdo, distorcida
ou ndo, dos projetos de modernidade, ainda € iaperpara nosso trabalho entender o que é o
“moderno” através da perspectiva periférica.

A modernidade no Brasil chega como continuidadenuteacdo de dependéncia
politica e econémica com o “Velho Mundo”. Os pramssmodernizantes no Brasil tiveram o
tempo caracteristico da marginalidade tanto potacde sua condicdo ex-colonial, como por
consequéncia de que sua ex-metropole ja sofrefatnaso” no quadro europeu. Longe espago-
temporalmente do centro dindmico do capitalismoEdeopa central e do norte, Portugal ja
ficava numa posicdo desfavoravel na reestruturalg@® hierarquias européias, quando o
lluminismo se afirmou como ideologia fonte insgiratda modernidade e ratificadora das
transformagfes que se processavam. Agarrado dsdeiAntigo Regime e a um passado de
conquistas Portugal vai perdendo poténcia e seragimalizado no novo arranjo do poder na
Europa. O Brasil, e mais especificamente o Rioaheido, ao receber a Dom Joéo VI e a Corte
portuguesa em 1808, vai passar por impactantesforamacdes que ja tentavam atender em
alguma estancia as demandas da modernidade gstabelecia na Europa.

Por todo o periodo imperial qualguer mudanca mesfupda fora desarticulada pelo
imperativo da realidade escravista vigente ent&oteAsdes entre a expansao do capitalismo e
os valores e praticas que vao sendo relegadasaic@sdo identificaveis na constante pressao
inglesa sobre o trafico internacional de africarestravizados. E apesar de trabalhos
importantes ressaltarem o papel crucial da es@avidoderna na acumulagdo priméria de
capital que serviu de base para o sistema capitadisnodernidade so foi tentada como projeto
nacional no Brasil, sob iniciativa estatal, a pada era Vargas. Mesmo com a abolicdo e a
consequente liberacdo de capital antes preso aércionescravista, mesmo com a Proclamacao
da Republica em sua branda tentativa de superaxsainida vestigios do Antigo Regime, nao
houve um rompimento da situacdo periférica da enéadrasileira na sua relacdo com o
mundo “moderna”, uma economia primario-exportadefé@m do mercado internacional.

Na chamada Primeira Republica a vanguarda modarrisasileira teve papel
importante, repetindo o papel pioneiro das van@sglropéias. Aemana de Arte Moderna
de 1922em Sao Paulo enfrentou a problematica da modetaidab as particularidades que
caracterizavam o pais como periferia de uma Euoopa se buscava tudo copiar. Os desafios
de criar novas concepcdes estéticas se misturaam @ processo de formacgdo da
nacionalidade brasileira. Lidar com valores muttiplque vinham de culturas estrangeiras,
consumidas como referenciais e subordinando araliltade brasileira, foram os problemas
daqueles artistas que redesenhavam as representhg@rasil. Assim 0 que esta vanguarda
tupiniquim nos propds foi um “antropofagismo” cuétly aonde tendéncias modernizantes
vindas da Europa eram “devoradas” junto e pelailbrasileira, com forte apelo ao popular,
para se regurgitar algo novo. A Semana de Arte Mzdde 1922 teve nomes consagrados
como Tarsila do Amaral, esposa de Osvaldo de Ardiddrio de Andrade, Victor Brecheret,
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Anita Mafaltti, Menotti Del Pichia. Os modernistagscavam romper com os modelos artisticos
até entdo vigentes. Buscavam encontrar uma ideltigadpria para o brasileiro. “Os
modernistas queriam mesmo descobrir o Brasiklo “Manifesto da Poesia Pau Brasil”
publicado no Correio da Manhd em 1924, Osvaldo dédr@de vai propor um abandono dos
padrBes estéticos, morais, simplesmente importadgee ndo davam conta da brasilidade.
Critica todo o lustre dado a expressividade nos ligersos campos do saber, da afeopde
uma valorizagdo do produto cultural nacional, dasds que caracterizavam o povo brasileiro
que distinguia este dos demais povos:

“O carnaval no Rio é o acontecimento religioso @gar Pau Brasil.
Wagner submerge ante os corddes de Botafogo.

Barbaro e nosso. A formacédo étnica rica. Riquegatad O minério.
A cozinha. O vatapa, o ouro e a dant@a.”

O que Osvaldo de Andrade deseja, expresso pelaaslideste manifesto, ndo € o
descarte das influéncias ou producdes estrangeimgqise ele propde € uma producdo nacional
que possa representar o Brasil de forma originah Ehodernidade, mas a modernidade
tupiniquim. O manifesto resulta em um livro no gosterior:Pau Brasil Com a capa ilustrada
por uma gravura, de Tarcila do Amaral, da band#r&8rasil com o lema positivista “Ordem e
Progresso” substituido por “Pau-Brasil”, retratadprojeto de conscientizacdo do pais sobre
sua proépria realidade, um olhar para o préprio gmbD livroPau Brasilvai por e préatica o
que se propunha com o manifesto, com Oswaldo deafledvoltando de Paris e descobrindo
“deslumbrado, a sua prépria terfd’Mais tarde este processo de auto-descobrimenBraiil
vai resultar, em 1928, no famobtanifesto antrop6fagacom o lemalrupy or not Tupy, that is
the question

Na busca pelo “imutavel e eterno” a idéia de “des#o criativa”, como o0 meio de se
alcancar os fins desejados de racionalizagdo dgmces, homens como Haussman
empreenderem a demolicdo e a construcdo de cidatieisas dentro das concepcodes
modernistas. No Brasil tivemos o exemplo do prefBiereira Passos que dentro do contexto da
Belle Epoque que estava presa a dependéncia cultural do Beasii a Europa, mais
particularmente com a Franga, empreendeu uma réagddeda cidade do Rio de Janeiro. Esta
passou pelo “bota-a-baixo” que apagava o registioit@tonico de um passado indesejado, uma
memodria representada também nas paredes dos walbasos coloniais, moradia de grande
parte da populacdo pobre da sociedade cariocaaio @o século XIX. As reformas de Pereira
Passos ndo mexiam apenas na arquitetura da cidat@m imprimia uma reterritorializagéo
forcada sob as demandas de uma maior hierarquizic@spaco urbano. Imprimia no espaco
re-urbanizado do Rio de Janeiro uma hierarquia rggervava o Centro ao comeércio, aos
prédios publicos, aos cafés e clubes da alta sbéedarioca, abria o caminho para a Zona Sul
que se projetava como espaco nobre, sendo os sabfrle apontavam para o norte da cidade,
que entdo compreendia a regido do Mangue depoi€alopo do Santana, reservado a
populagdo mais pobre. N&o € coincidéncia que @gaRnze ficaria conhecida como “Pequena
Africa”, diaspora baiana que viaria a ser o bergosdmba, lar das famosas tias baianas,
importante territério da cultura popular. Neste aamte a capoeira também passava por uma
“reforma”, ou melhor, por sua desarticulagdo levadeabo pela policia do infante regime
republicano, ap6s um século de crescimento e afamaocial.

Um dos tracos marcantes da modernidade é a ceattalido urbano. E nos centros
urbanos que todos os dominios — social, econdmpaldico, cultural — sofrem prioritariamente
as transformag¢des modernizadoras. As cidades, poétg) as capitais, s8o 0s principais
cenéarios e epicentros donde a modernidade se geraxpande, é criticada, apropriada, €
reinventada. S&8o o0s modelos de espaco privilegiadek pensamento e ldgica
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capitalista/globalizante. Para nosso objeto éestante notar que uma das teses de origem da
capoeira, amparada por fontes e um trabalho cpticfundo na obra de Carlos Eugénio Soares,
principal autoridade dentro da historiografia sotepoeira no periodo imperial, € o ambiente
urband®. Para Soares a capoeira, atapoeiragendas antigas e famosamltasque assolavam

a cidade carioca por todo o século XIX, teve daaiaateristicas estruturantes: ela era escrava e
urbana. Portanto a capoeira vai aparecer na sagedgmnhar os noticiarios e os registros
policiais, primordialmente na capital do Impériajaé estar presente nas primeiras iniciativas de
se equalizar o que era periferia do mundo modétnmpeu, ja a partir da chegada da familia
real portuguesa em 1808. E sintomatico que junito @mnda modernizante que atinge a entio
capital federal da recém proclamada Republica Ibiessi a capoeiragem € perseguida e
“morta”, para utilizarmos o termo do historiadonz&ergio Dias, como forma de quitar certas
rixas entre republicanos e o “Partido Capoeiratem@dendo, também, as demandas do discurso
modernizante da alta sociedade carioca e do Esfadmartir de entdo a sobrevivéncia da
capoeira se da de forma esparsa na capital, oingiera do malandro vai dar suporte aquela que
fora também a grande manifestacdo de resisténdimeipp escrava e progressivamente
mestica, pobre e popular na cidade do Rio de Jarias aqui a capoeira ainda néo se rende as
modificagfes dos “novos tempos”. As tentativasspodizacdo levadas tanto no Rio de Janeiro
como em Salvador, na primeira metade do século V&, imprimir lentamente dentro da
pratica capoeirista marcas que vao por um ladoilpbiss a sobrevida das tradicBes
capoeiristas, mas é claro com custos talvez migwndos. E o caso da memoéria da capoeira
carioca, que se cala, é “esquecida” dentro daseegdes feitas na tradicdo da capoeira ja a
partir de meados do século XX.

A modernidade para a capoeira possui tempos-espagem perceptiveis através de
suas identidades. Entendemos que o que hoje é&espado como modernidade € uma meta-
identidade que procura dar conta da multiplicidaul&ural da capoeira que ndo é um fendémeno
unissono. Esta tentativa de resolver “0 quebragzeie onde as pecas ndo se ajustam
perfeitamente, esta consonante com as dindmichalglantes da cultura tipo “aldeia global”.
As fontes de onde os agentes modernizadores daicapéo beber sédo justamente as diversas
identidades formadas pela experiéncia capoeir@tagspacos-tempo multiplos. Na formacao
das redes de capoeira — com suas tensfes de pamhea tradicdo bem definida, com uma
historia oficial e seus idolos permanentes, faiventada. Esta desreterritorializacdo pode ser
compreendida como uma resposta as exigéncia desaursb excludente e hegembénico, que
representa o tempo de forma linear e simplificadimreapaz de reconhecer o carater imanente
da (multiyterritorializag&o na vida dos individumslos grupos sociaiS’

Estas redes sociais tiveram no Rio de Janeiro it@piar centro de tensdo. Em primeiro
lugar a cidade era a capital e centro nervoso diaogdia e da cultura, desde suas manifestacoes
mais populares até as “refinadas” correntes andiste intelectuais desde o periodo imperial. A
capoeira carioca possui sua propria historia, quelestaca perante as suas irmas regionais
justamente por esta centralidade da capital nedadée brasileira, marcada ainda mais pelo
carater eminentemente urbano da capoeira. Estérihigem seu comeco ainda no final do
século XVIII e adentra o século XIX em franca asémn Nos tempos de Dom Jodo VI a
capoeira ja era tida como um desafio a ser encarelds forcas policiais. Soares trabalha com
esta capoeiragem “escrava” e “urbana” que vai earb@aserritério onde as temidas maltas de
capoeira aos poucos vao se formar. Na segunda engtasieculo XIX a capoeiragem ja estava
bem estabelecida no quadro social da cidade caseda da corte imperial. Nesta fase no seio
da capoeiragem 0 mestico comeca a ganhar proje¢dedala que o elemento escravo vai
decrescendo em sua hegemonia dentro da praticanatas agora se rearticulam em duas
grandes “nagdes”: nagoas e guaiamus. E na segustdaerdo século XIX que a capoeiragem
carioca vai alcancar o seu auge, estando presenjegpn politico da Corte, servindo e se
servindo de aliangcas com politicos, enfrentando egociando com as forcas policias,
conquistando poder através da atuacéo na GuefPardguai, na formacdo da Guarda Negra, e

" SOARES, Carlos Eugéni Libano. A capoeira escrava e outras tradigdes rebeldes no Rio de
Janeiro, 1808-1850. Campinas: Editora Unicamp, 2004.
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formando o que Soares vai chamar de o “Partido €egdo Com a Proclamacéo da Republica a
capoeiragem das maltas vai sofrer um duro golpeditb pelo chefe de policia Sampaio Ferraz
0 “Cavanhaque de Ac¢o”. Durante a primeira metadesémilo XX a capoeira, no Rio de
Janeiro, vai sobreviver de forma mais esparsajégido se apresenta sob a forma institucional
das maltas, que mobilizavam um grande nimero deogriseus principais agentes agora sao
considerados também “malandros” e atuam de form& is@lada. De forma paralela houve um
esforco de intelectuais, memorialistas, cronidtasloristas, de fazer da capoeira representante
da brasilidade. Em certa medida amparada pelas pvghomens das letras outros agentes
procuravam passar a capoeira pelo crivo da espoéitiz Expoente maximo desta pratica da
capoeira sob os paradigmas do mundo dos espoit@sidnionais, Sinhozinho (Angenor
Moreira Sampaio) ensinava a velha arte da capaairgg na década de 1920, em sua academia
no bairro de Ipanema (mudando de endereco muiEs),gunto com outras atividades fisicas e
esportivas, como levantamento de peso e judb. Ema espécie de centro esportivo,
improvisado em terreno baldio, onde Sinhozinho niterea aparelhos, técnicas, métodos de
treino. E importante ressaltar que na Bahia, m&tnba, também levaria a cabo um projeto de
esportizacdo da capoeira que vai culminar no qadatizou de “Capoeira Regional”. Ha um
debate muito interessante sobre a proeminénciaaesersonagens na iniciativa de fazer da
capoeira um esporte, a “Ginastica Nacional”. Estsms como Lopes apontam o papel de
destaque que tiveram 0s manuais de capoeiragefiorgme publicados no primeiro quingiénio
do século XX. Ressaltando o livio de Zuma Bularmad@ymnastica Nacional, a
Capoeiragery publicado no Rio de Janeiro em 1928 divulgaw@apoeira “utilitaria”, “estilo
Sinhozinhy, que segundo Lopes e as fontes jornalisticasqeeadispde teria servido de “fonte
inspiradora para a criacdo da Gymnastica Regionaa” de mestre Bimba. Estes manuais
teriam sido pioneiros ao propor uma estruturac@orésa para a capoeira, método de ensino
com a descricdo de cada golpe, cada movimento.

Na chamada “era Vargas” vai se desdobrar um imputsdernizante do Brasil em seus
aspectos politicos, econdmicos e sociais. Getl#ig& e seu governo vao ser determinantes
para compreendermos parte do “esquecimento” decéimdarioca na sua re-invencdo moderna.
O periodo Vargas vai se caracterizado pelas idedate Estado (trabalhismo e nacionalismo)
onde a populacdo passaria por uma tentativa de lagdade Desde a “morte” da antiga
capoeiragem das maltas a capoeira carioca se fmanmtas figuras dos bambas, dos valentdes.
Com o Estado Novo a capoeira carioca sofre o gdgpreadeiro quando o governo Vargas
esportiza a capoeira (1937) e indiretamente elexatante baiana como a “mais pura”.

“A escola de capoeira de mestre Bimba € a primgrgpais a ser
legalizada e ha um incentivo as exibicdes publaascapoeiristas baianos,
sendo a capoeira incorporada & industria do turisarBahia*®

Em contra partida no Rio de Janeiro, o Estado Ndenotifica no capoeirista carioca a
figura do malandro, avesso ao trabalho. Assim poddaambém fazer um paralelo do que para
o Estado Novo seriam as manifestacdes popularés\aie ou ndo pelo regime: o samba “do
trabalhador” e a capoeira esporte dos baianosyecantsamba e a capoeira (carioca) que
enalteciam a figura do malandro. Segundo Reis #tigg de valorizacdo moral do trabalho”,
incidiu “diretamente sobre a cultura negra do Ridldneiro”. E dentro da “6tica marcadamente
militarista, disciplinadora e eugenizadora que poe&a se esportizara” sob os auspicios do
Estado Novo.

Este breve resumo da histéria da capoeira carigdcaeados do século XX nos oferece
um roteiro de onde apontamos identidades bem datlag em suas territorialidades que vao
servir de formas variadas as re-invencgdes das cfasli da capoeira numa proposta
modernizante. S&o elas:Gapoeira Escravada primeira metade do século XIXCapoeira
das Maltas da segunda metade do século XXCapoeira Malandrada primeira metade do

16 REIS, Leticia Vidor de Sousa. Negros e brancos no jogo da capoeira: uma reinvengéo da
tradigdo. Sdo Paulo: Dissertagdo de Mestrado em Antropologia Social apresentada a Faculdade de
Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de Sao Paulo, 1993, p. 64.



século XX; aCapoeira Esportetambém da primeira metade do século XX; e a ¢egpbaiana,
que engloba as chamadas “Capoeira Angola” e “Cegpdeéegional”’, e vao se formar na
primeira metade do século XX.

Propomos olhares diferenciados ao conjunto denmdgbes, cada vez mais rico, que
nos abrem perspectivas novas sobre a memoéria gt@iaida capoeira em sua multiplicidade
cultural. A partir dos depoimentos dos alunos dstreeParand (Osvaldo Lisboa dos Santos) e
de algumas obras que ja fazem este necessariontamiiento do que se consagrou como
“tradicional” para a capoeira apresentamos nossaovdos problemas da “modernidade” da
capoeira. Trabalhando o depoimento destes cagasirigermitindo “o excluido das narracdes
identitarias reivindicadas por um grupo, uma mmouim setor dominante”, se manifestarém.

Estas multiplas identidades foram resgatadas nooepso de crescimento da capoeira
a partir de meados do século XX e de formas difegeserviram e servem como ingredientes
para a tradicdo da capoeira na atualidade. A niégrde varios capoeiristas junto aos fluxos que
levavam homens e mulheres do norte/nordeste pasudeste, a procura de melhores
oportunidades de trabalho, € o ponto de partidaodeo trabalho. A capoeira que era praticada
em Salvador, das escolaagolae Regional(primeira metade do século XX), sé alcancariam a
fama de hoje quando toda a estrutura da capoemdéma” estivesse erigida. E verdade que
tanto o Estado Novo e a intelectualidade baiarexaim um papel importante na divulgagéo e
valorizacdo da tradicdo baiana de capoeira, e tan@béorca da industria cultural na Babhia,
cada vez mais forte e bem estruturada. Mas apates fatores ndo explicam o sucesso que a
tradicdo baiana alcangou dentro da cultura da d@peen niveis nacional e internacional.
Véarios capoeiristas, mestres que formariam suassreslias proprias linhagem no Rio de
Janeiro, nunca tiveram ligacdo com as afamadadassde mestre Bimba e mestre Pastinha.
Entdo como explicar o tanto que se canta nas kelaapoeira em homenagem a mestre Bimba
e mestre Pastinha? O que estamos querendo diper, @rgmeiro a capoeira se expande no Rio
de Janeiro através da formacéo de grupos de caporiitos fundados por capoeiristas vindos,
sim da Bahia, mas que ndo representavam a bipateridapoeirista resumida elmgolae
Regionalque ganhou dentro da reinvencgéo da tradicdo aagtaed papel de berco da pratica
contemporéanea. Depois sob as demandas modernizapesiristas que profissionalizavam a
capoeira, modelavam a capoeira para inseri-la agasso no mercado, vao re-inventar uma
tradicdo da capoeira que, infelizmente esqueceraitosna favor de poucos. E estes poucos,
como representam mestre Bimba e mestre Pastinhmaseguer foram os beneficiados diretos
deste processo. Pelo ao menos em vida, pelo meraoeéiramente. Chegando os dois ilustres
mestres terminarem suas vidas em dificuldadesshiger

Em meados do século XX a capoeira no Rio de Jarimaté entdo se resumia ainda
nos bambas, nos valentbes, e ainda nos alunosntlez8iho e sua “capoeira utilitaria”, vai
reiniciar 0 processo expansivo. Este processo éulgigmado pela chegada de varios
capoeiristas da Bahia em migracdo que buscavaitaloagm o sonho de uma vida melhor. Este
fluxo é tipico da atracdo exercida pelas grandéades, e mais ainda das capitais no mundo
moderno. Condigo estes capoeristas trariam naoasdfermas de capoeira, como também suas
bagagens culturais. As trés escolas de capoeira&xjggam no Rio de Janeiro na década de
1950 eramGrupo S&o Bento Pequende mestrdarang Academia Bonfimdo mestrevario
Buscapé e a academia do mesttethur Emidio Todas trés localizadas na Zona Norte, ha
regido da Leopoldina (antigo nome da estrada de gre corta a regido), mais especificamente
nos bairros de Bonsucesso (Parana), Higiendpolig@A Emidio) e Olaria (Mario Buscapé).
Ali esteve 0 embrido do que nas décadas subsegimnfermaria como capoeira moderna.

Portanto levantamos uma questdo: sendo a maiosanastres que reestruturam a
capoeira no Rio de Janeiro, a partir da década986, e sendo no Rio de Janeiro que estas
escolas vao se formar, desenvolver, entrando ematcomuitas das vezes com remanescentes
das tradi¢gdes da antiga capoeiragem carioca (eastestre Leopoldin®) podemos considerar

Y SARLO, Beatriz. Tempo passado: cultura da memdria e guinada subjetiva. Sdo Paulo: Cia das
Letras, 2007, p.42.

¥ Mestre Leopoldina (Demerval Lopes de Lacerda) aprendeu capoeira com Quinzinho, que por
sua vez aprendeu a “velha arte” na colOnia prisional da Ilha Grande. Mestre Leopoldina fora um dos



esta fase da capoeira, de sua forma de pratigagdede luta, baiana ou carioca? Este dilema é
muito parecido com o da origem da capoeira, sendavada entre ela ser africana ou afro-
brasileira. Como argumenta Lace o que mestre Bifabeem Salvador esteve amparado em
certa medida pela publica¢édo do livro de Aniball@uaqui e de suas visitas ao Rio de Janeiro
e Sao Paulo, no contato da demanda esportiva,utias éntre praticantes de modalidades
diversas (ao estilo dos atuais vale-tudo) e maisaficamente da infelizmente pouco lembrada
escola do mestre Sinhozinho. O que salta a merdaedgunos despimos dos sentimentos
regionalistas € que a capoeira sempre esteve neitradas cidades portuérias e centros
econdmicos. Mas 0 que argumentamos é o0 seguirjeeabapoeira que exportada para o0 mundo
teve sua base formada na vivéncia dos capoeidstd®io de Janeiro na segunda metade do
século XX. Com seus mestres baianos, que formairdmgens proprias de capoeristas, no
centro econdmico do pais, a capoeira passou porpwowesso de acabamento de sua
modernidade. Aqui ela passa a ser ndao sé uma gréidica, esportiva mas também
profissional. E profissional dentro das demandasdirado capitalista. Os Ultimos ajustes que
a capoeira enfrenta para poder ganhar o mundo inf@ossiveis pelas caracteristicas
territoriais da cidade carioca. Cosmopolita, caditmda desde o século XVII ao mercado
internacional, a cultura internacional. E no camtedm o publico carioca que a capoeira se
modifica, novamente, e completando o que fora adizicom o0s esportizadores da pratica
(Bimba e Sinhozinho) ela pdde atender os requipiioa finalmente ser considerada um esporte
(1972)°. Apenas quando a populacéo “branca” das grandades do sul, comecando pelo Rio
de Janeiro, “compram” a capoeira, e passam a anegrseus quadros que € possivel atravessar
certas barreiras que limitavam a pratica aos detsas tradicionais de antes. Ela perde por fim
a imagem de “malandragem”, a ndo ser pelo seur@dantizado, sua negritude se abranda e a
hibridizagéo se completa. Agora a capoeira invadecademias freqientadas pelas classes mais
altas, como também continua a ser praticada pklases médias e baixas. A capoeira agora €
“produto” comercializavel a todos. Sao os aluncs mestres das décadas de 1950, 1960 e 1970
gue conseguem colocar a capoeira de forma satisfadm mundo que progressivamente quer
consumir cultura dentro da rede global. Sdo egfestas que fazem esta ponte. Por processos
analogos passaram o samba e as religides afrdeinasi Guardando mais particularidades com
a primeira o intercambio entre Bahia e Rio de Jane circularidade entre as culturas
“brancas”, ocidentalizadas das camadas médiasae atbanas com as camadas populares,
resultaram numa reinvencao tanto do samba comapizra.

A memdria da capoeira € cantada nas rodas, coptda mestres e capoeiristas mais
“graduados”, como também pelos novos capoeiristeess Sg alistam nas academias e muitos
grupos de capoeira. Estes sao o suporte destedoaglial riquissima. A oralidade na capoeira é
estrutural. Herdeira de cultura africana e de iibsdizacBes, uma cultura popular, que
encontra nos mecanismos orais suas principais fodmananutencdo da memdria, da tradigcéo.
A oralidade possui peculiaridades como veiculonflerinacdo, de valores, de memdria. Para a
capoeira, uma manifestacdo hoje representada seogpnesua musicalidade anexada, €
praticamente impossivel, ou pelo menos empobreceaorosprezar sua memdaria oral.

Estamos trabalhando com os depoimentos dos alumosiedtre Parana, buscando
através da propria convivéncia com estes capa@erishs ainda ativos na capoeira, outros néo,
esbocar que metodologia mais apropriada adotaremsn progresso ja conquistamos. Eles,
os alunos do mestre Parand, em 30 de novembro mﬁomomoveram um encontro, para
“relembrarem” as experiéncias na escola de mesiran® e de suas vidas. Este primeiro
encontro fora possivel devido ao interesse e ag@sfie alguns destes alunos do mestre Parana
de se reencontrarem “formalmente”, para tratarenmdméria desta escola da qual fizeram
parte. MestrePolacq mestreMalhadg mestreDenis e mestreMintirinha estiveram juntos
entdo no primeiro encontro dos alunos do mestran@dama academia do Grupo Terra, do

ultimos representantes da capoeiragem carioca, aprendida na rua, exibindo seu vestudrio tipico, o
malandro da década de 1950. Este passou a ensinar capoeira em academias, incentivado pelos
capoeiristas que traziam a capoeira para o mundo “moderno”.

PA capoeira oficialmente s6 é reconhecida como esporte em 1972.

*° Foto do 12 Encontro dos Alunos do Mestre Parand em anexo no final deste trabalho.



mestreMintirinha, no bairro de Olaria, Rio de Janeiro. Na ocasigns poucos capoeiristas de
geracoes variadas, de graduabesnbém variadas estiveram presentes.

Aproveitando a espontanea iniciativa destes captas integrantes de uma das
primeiras “escolas” de capoeira no Rio de Janeicdda de 1950), estamos estruturando quais
questdes devemos encarar. Assim estamos buscaradtativa de memoria de cada um destes
alunos do mestre Parand, ja que apesar de sereseahgtiva a memoéria é percebida e trazida a
tona de forma individual. Assim a lembranca sohrassproprias vidas: familia, trabalho,
religido e é claro capoeira, ganham importantevégleia na tentativa de “organizar” estas
buscas por memdria. Aproximamos-nos assim com leayieis apostamos que temos muito
mais a ganhar com uma relacdo entre pesquisadstantunha que cresca dentro dos valores
que regem o proprio grupo (rede social). Sendo yesdor-aluno e aluno-pesquisador de
capoeira cria-se uma série de condicionamento®ssortrabalho. Cria, além da preocupacéo
epistemoldgica, a possibilidade de trabalhar caétisgdria Oral de forma proficua. Como aluno
0 pesquisador tem acesso a momentos “em tempg ed@apassa a ser uma das testemunhas. E
apesar de ndo participar do momento histérico erasto (décadas de 1950-60), a
contemporaneidade com o testemunho ndo deixa d pesmétodo e reflexbes sobre a
problematica em trabalho.

“...um individuo, quer fale espontaneamente demsado e de sua
experiéncia (publicando, por exemplo, suas memgoréager seja interrogado
por um historiador (tornando-se assim testemunhatou da historia), ndo
falard sendo do presente, com as palavras de ¢wje,sua sensibilidade do
momento, tendo em mente tudo quanto possa saber asde passado que ele
pretende recuperar com sinceridade e veracidatie vEs&o é ndo so legitima,
devendo como tal ser reconhecida (pode um histriadpedir alguém de
exprimir-se sobre seu passado?), como também @midpel para todo
historiador do tempo presentg.”

O processo de reencontro destes mestres de capas#a a ser o nosso foco principal,
como fonte sobre a memoria de mestre Parana, &st€@ por trazer voz a um passado quase
esquecido. A inquietacdo destes senhores tem algunimmentacdo. Questionar sobre as
causas desta demanda de memaria, em particula giegto, é muito produtivo e provocador
historiograficamente. Um segundo encontro foi atéido e visou ampliar a participacdo dos
alunos de mestre Parand. A partir dai passamo®staamestes reencontros como espaco
privilegiado do debate em torno da memoria de md3arana e consequentemente da historia
da capoeira do Rio de Janeiro. No quinto dia demeste ano de 2009, mais uma celebracao
da memoéria do mestre Parana foi realizada novamemteOlaria, na academia do mestre
Mintirinha®®. Neste segundo encontro outros alunosed@dla deParand vieram rememorar
0s seus dias de capoeiristas do Grupo Sao BenteeRegO evento também contou com uma
presenca mais significativa de capoeiristas natéf@dg na maioria quase absoluta de
descendentes da linhagem de mestre Parand. Enquanitmeiro encontro desenvolveu uma
pequena roda de bate-papo, este segundo encoatezed uma gama de informacgdes, onde de
forma mais esquematizada os alunos do mestre Rgrasgaram a depor suas experiéncias ao
publico de capoeiristas, convocados pelo medirgirinha a comparecerem como forma de
aprenderem as suas raizes. Tivemos a feliz opdedeide fazer o registro dudio-visual deste
segundo encontro, e ainda a chance de conhececebereo sinal-verde para tomar o
depoimento dos alunos do mestre Parana que potrajgtérias pessoais estdo mais distantes.

L As graduagdo é um sistema hierarquico, por onde os capoeiristas se formam desde os alunos
iniciantes até o nivel de mestre. Estes sistemas variam de grupo para grupo, as vezes seguindo
convengGes de grupos associados em federagGes, em confederagées.

2 ROUSSO, Henry. A memdria néo é mais o que era IN FERREIRA, Marieta de Moraes; AMADO,
Janaina [Orgs.]. Usos e abusos da historia oral. Rio de Janeiro: FGV, 2006, p.98.
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No dia 30 do més de agosto deste ano de 2009,umeaisvez alguns destes mestres,
alunos do mestre Parand, reuniram-se agora na amagiio dos 59 anos de medttiatirinha.

Na verdade neste ultimo encontro eles foram maigidados do que protagonistas do evento.
A comemoracdo do aniversario do medimtirinha j& se tornou acontecimento certo do
calendario da capoeira do Grupo Terra. Contando &@resenca de mestres consagrados na
capoeira carioca como mesti@uro, mestrelfraim, mestreSilas e outros, como muitos
capoeiristas de graduacdes variadas. Nesta ocalsi&@mos um importante contato. Esteve
presente a filha do mestre Parand, dona Célia,ahagumseguimos acesso, j& marcando um
encontro proximo para “conversarmos” sobre a vielaell pai.

As preocupacdes com a memdria coletiva deste glap@poeiristas e ex-capoeiristas,
mesmo de forma diferenciada a cada um deles, semdadé uma busca por identidade.
Individuos e o grupo, relagdes que teceram na eéngia uma histdria que esta imbricada na
formacdo da capoeira moderna no Rio de Janeiranigst trabalhando as perspectivas destes
agentes de memoria. Destes homens em busca dpassaslos. De como isso é feito por cada
um deles. Destes testemunhos diferentes sobre w@mania de grupo, o conflito entre estes
testemunhos. Conflitos por vezes diretos, nos debatorridos nestes encontros, outras vezes
nascendo do trabalho de critica historiogréficaeomodemos confrontar estas memarias com a
Histéria da Capoeira. A Histéria oficial, e as tentnovas frentes de questionamentos
académicos que tem sido propostas ultimamenteoloestamos justamente no inicio deste
trabalho. Que sinceramente parece muito promigsorcipalmente pela vontade e acdo destes
capoeiristas que buscam resgatar o valor de sua®mas mediante o esquecimento fruto da
modernidade na capoeira. Este esquecimento pastepmbzessos de memdria. Na selecdo
individual e coletiva, a narrativa que representiadicdo de uma instituicdo, como a capoeira,
a memodria que ndo contribui para a realidade mamatora vai sendo desprezada em nome da
eficicia final. Os fins aqui justificam os meioscd@no atender a necessidade de uma identidade
unificada, que possa ser comercializada, que lsimnaiveis da caricatura e aliena enquanto a
multiplicidade de suas raizes? No projeto ideatizaor tantos capoeristas, para uma capoeira
de sucesso, mais “moderna”, e ou mais tradiciaoaflitos inGmeros foram travados e ainda o
sdo. E nestes conflitos, nestes debates que esiraseaslos.
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1° Encontro dos Alunos do Mestre Parang, em 3@dembro de 2008.
Da esquerda para a direita: medfiiatirinha, mestreDenis mestreMalhadoe mestrePolaca

e = i g
2° Encontro dos Alunos do Mestre Parana, em17 dte aea2009.
Da esquerda para a direita: em pé méddtndirinha, sentados mestMalhadoe mestre
Bira, em pé ao centro mestfPelacq sentados mestizenise mestréPé de Valsaem
pé mestréndio.
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